‘This exhibit was created by The Center for Media Art with the 


Cette exposition # été créée par le Center for Media Art avec la 
\Vidéotheque de Paris pour American Center & Paris. 


FRENCH VIDEO ART - ART VIDEO FRANCAIS 


LA VIDEOTHEQUE DE PARIS 


Tho objective of the Videotheque of Paris Is mainly to serve ae an ontology. © ving 
memory : means of communication. It will be @ cumulative catelogue where the 
iyo post, a8 recorded on Him. wil be: prasarved.” The teping of events. wiser, vans 
poraxon. changes in te polliesi and soci fabs, cultural actos, persona ane colee- 
te toslimonion vogerding’a past which Ras sured In the. present wl alow the Video 
thequo’ to be a living memory. And, by progressively building. an audowausl network 
in'Bori' an suburbs, wil become «means of communication forthe represeniives 
tnd zara of the cl. 
Inn attempt to achieve those diferent goals, the Vigeotheque wll hous 
rary, ‘and foctites for consulven and. predvetion ot asciovausl documents. on Par 
inked to the euturaland 
meeting place 
hate problema. con'be dcvesed. Pais wil thus Bossesa 
inof telecommunications. which wil be proporiongte to its national and 
interationalimpertance. ond which wil serve. 08 vitanan. social model ‘of sucloval 
tas that wil bo Gemanded by the computer dominated secaty OF tomorrow 


Le Viddothoque do Par ‘txbe pour object ditre & la fois une mimoiee acquise. 
‘une mémolra vivante et un moyen de communication. Elle sara une mémoire scquiee, ci) 
documents importants relatfe & la partie du passé do le vile, quo 

Los enregistrements des évérementa, des tranaformatons 

‘tapes de la vio politique et sociale, des octivies culturelies, doe tomo). 
uur bane gu sur dane la oréert ero de 


our las slus at leo citoyens de 1a vile. 

‘Alin do répondra aux divers buts quielle s'est fixde, Ia Vidéothaque comportera un 
saystime archives, pour conetituer une banque Ge données faciltart Ia recherche. even” 
{Welle, des systimos de consultation et de production ce documents. gudioveuels. sur 
Pars. Get ensemble for 


Sera suse! un lieu de 
‘ationoles et internationales qui porteront sur Tensemble des ques 
‘oudiovisvel (technologiques. ‘sociales, eathetiques) 

Pris sera ainsi doté d'un systime modeme de tiécommunication corespondant & 
son importance comme capitale nationale et mandlale powvent serve de modsie aux uti 
ations» sociales qu'appelient informatique et la teiematique de, demain 


Prerre Emmenvel, Directeur 


‘THE CENTER FOR MEDIA ART 


‘The Center for Media Art is an autonomous program of the American Center in Paris 
which wes crested to explore the use of modia In tho arts and te paricuary ‘concerned 
with promoting exchanges In video ‘detwoon Europe end North America, Subsequertly, 
the center hae ‘orgenized this program of French video ft for clreultion in. other 
‘countries, in order to show to those who ‘hare. an interest in madia amt the work which 
| being developed in France. 


ve work of French 

video. Hops 
‘and’ European contemporarion wl 
‘making televition » more creative medium end feciltate. continuing 
‘between ‘rtiste and institutions of ferent cultures, 


ular, because of Is inherent link to television, offer 
that hove never been available before. Let us hope t 


wate exchango, 
= this show is the first of many. 


Le «Center for Media Art eat un programme autonome de I’ «American Contor 
e Pari, Qui a été cr¥e pour explorer Tulilisation dow media 
‘cupe particuliérement de la promotion des échanges. vidéos ‘onire "Europe 
Gu Nord. Aina. le contre. 2 orgeniee ce. programmed 


Cette exposition regroupe les travaux les plus techniquement avanchs ot créatife 
arstes independarts et Sorgoniomes trancoie decies & experimentation en vidéo. Novs 
fespérons que. leurs ceuvres, aussi bien que celles de leure contemporaine ‘ambrcaine. et 
‘turopéers. aideront la television devenie un média. plus créati, et 
‘ute des échanges artistes et cinstiutions sur le plan international 
Quelle que. soit Is forme artictique employée, les horizons_nationaux et culturels 
demandert de diferentes attitudes foce aux divers’ media, Le “CMA. + estine que de 
ce fat cette exposition particulere ‘aux froncais est une source de dislogue constant 
‘entre les artistes du monde enter. ot en vue dune compréhension pus élargie, cat via 
De per son len avec la television, le mecia do la video offre des possiblltes c'echanges 
festhétiques qui r'étaient pas réalcables auporavant 
1 nous reste & souhalter que cette tentative sera sulvie de bien d'autres, 


Don Foresta, Directeur 


LE CENTRE GEORGES POMPIDOU 
Musée National de l’Art Moderne 


‘One must ask oneself what the Intrusion of 2 rew medium in the art field implies 
Must it have the components of 2 new language and the symboliam of @ new ortistc 

miribution in the field of ‘social communication, or will only be the source of some 
things"" which are quickly grabbed up ona commercial level? 


which has been Introduced into the framework 
‘of preexisting social relations without upseting them any more than K changed the predo- 
Ininant 2ocal esthetic. Among the milions of photographs which como out of the 
myriad darkroome every year, how many will be more then a manifestation of @ simple, 
Customary anthropological interest in preserving the pest? Subsequently, one could. Det 
that most video will serve primarily to reproduce the ‘stereotypes of the. dominant. social 

ike ‘Norcissus, into the 


Photography is an 


fdmiration of ts osm tavial. Image.” 


We have found much fault with the specificity of video, but is it a volid question? 
lant the real debate about the individvel who opposes those who hold the monopoly — 
social av wall e@ technical — of tho utlleation of this tool for self expression? It sin 

Yo thie question that inshtutions Ike the Centre, Georges ‘Pompidou end the 
fonal de TAudiovisuel have given artists, the traditional “image creators”. the 
fusing this new Instrum jor t0 develop. collective mars of expression 
i of tn art form which Is. avaliable to all a8 video Is inborent'y the oft of 


demander ce que fintrusion d'un noweau média dans lo champ do la 
que peut Impliquer, Foutil vole les prodromes dun. langage nouveas 
‘Sune nouvelle artiste dans. champ de la communication 
la source’ de quelques = tres + WNo repre. par les marchands ce 


roiled 
mn dipassent le simple intéret dune archeoiogie. cou- 
umigre voube ou culte du temps perdu? lly a done fort & panier que la video lagere 
jorvira Gabord 8 reprodulre les achemae et lee stéreotypes dy modéle. dominant. et per- 
“2 ia soclate immonde de se rust, comme un seul Nareisse, pour contempler 

image = 


‘On a beaucoup glosé sur la epéeifcité de ia video, mais le question a-telle un sens? 
Lo virtable, debat est-ce pos celut cul oppose ‘cujourd’hul “ceux cul détionnent lo 
‘monopole — aussi bien social que techrique — de [uthisation de cet out & tous cour 
{ul souholteralent s'exprimer par lui Et cect pour répondre & ce déh que quelaues inst 
{Utions comme le Musee National d'Art Moderne au Centre Georges Pompidou ou institut 
National de TAudiovisuel ont mis entre les mains des = artetee ». qui traditionnellemsnt 
font des fabricants dimages, cet 

Collect la mesure dun art 8 


Je Tes dttournar ge Taur usege pour les epplquec 8 
Gutte Gun abeol ropoussant tes frontioes, Ge la senate tout en forgeant les mythes 
de notre tem 
a Alain Sayag. 
Responsable de le celle CindeVidéo du Muate Nations! de Art Moderne 


LINSTITUT NATIONAL DE L'AUDIOVISUEL 


Videosrt is a new idea In France. if painters and poets like Jean Cocteau or Fernand 
Leger foresaw the kinds of possibilities the moving image had to offer when cinema was 
first ceveloped, the some could hardly be sid of Parisian artists — whether native born of 
{foreign — in regard fo the video image. 

There ore certain Institutional explanations for this: video was a heavy and burdensome 
tool which could only be ueed in large ‘scale productions. On the other hand, recent deve- 
opments in small Yormat video which made ™ easier and cheaper to use were at once 
Understood’ to, be Important on" the level” of social communeation throughout France. 
mists and researchers fong remained, on their side, distrusful of audiovisual techniques 
‘and were content with using television merely 26 2 means of publicity 


Im collaboration ‘win the art schoo! 

overal viceo works 49 1979 which are among the tapes being presented In thi 
French video ert 

Tho confrontation between French and American video art, which we have bot 

tly those kings of nationalist 

botwoen France and the United 


Lomt vidéo eet ure idbe neuve en France, Si, dis Torigine du cinéma, des peintios 
‘et des pottes ont prossenti toute fa richesse ‘des possibilibs do création cv'etre Timage 
fringe ‘Femond Uboer et Joon Cocteat. par exemple), lee aria de Pare — ais 
fossert Frage ov étrangers — avon guére voulu ou pu enrich do leur’ imagine 
expression vistographicue. 

Ny a & cole des expiications insttutionnolios évidentes : la video est restée. trop 
longtemps un out lourd et: onéreux réeorve aux productions grand public. Pourtant, appa 
‘ion recente des moyens legers « 68 tout de sulle apprahendee 'b. dew fina de commu 
heaton sociale ® travers tout le terrioire Wrancels, Artistes et cherchaurs, de leur cote, 
Festts longtemps mitinte & Tégerd de Tudioviauei, xe ‘contentant trop souvent dl 
{a télovinion come un euppon do premation 


‘Cette situation commence & changer depuis pou 


tut National do Audiovisuel 


Dlusieure couvres visbographigues “dont sont extraites ceraines dee, bandes. précenthes 
‘ons coite exposition ninérante de Tan video en France. 


La confrontation avec l'art vidéo amércain, que nous sulvons & Paris depuis les 
ongines. devrait manifester des, differences complémentaires envichissant les échanges. 
cultures entre lo Fronce ot les Etats-Unis 


Michel Anthenioz. 
Responsable des Ateliers de Recherche ot Création 


L'ECOLE NATIONALE SUPERIEURE 
DES ARTS DECORATIFS 


‘The Ecole Nationale Supérieure des Arts Decoratifs (ENSAD,) hes crested an exten 
sive video studio in its animated flim department. The contributions thet this video section 
hes made to the other departments In the school ore already considerable. and prove. th 
Importance of mass-media, particularly 28 2 creative tool. Television plays an important 
part in our dally lives, but is too often content with wimpy reproducing the restive works: 
OF other arts instead of exploiting the creative possibiites of the mesium iclt 
‘The creation of the video section in the animated fim dopariment can be seen as 
ig of movement to establish @ concern in art schools for taining specialists 
0 
The exchanges which this exhibition promote are precisely the kind which strengthen 
our goal 


3¢ 1@ soucl den davelopper la eréativts. La Wlevision Jove un rol 
‘uotidionne ‘de chacun, so contentart’ trop ‘souvent 6o.repredure 
la'création dans Tos autres arte et Minciuant que varement la cratite. des mass-medios 
on do Ia section video dans le département cinéma-animation st le point do 
départ do ce que peut représontor la recherche ou niveau d'une ecole dart grace) 
‘ous avons’ Fespow de former des spécialites dane co moyen expression de 
Ces échanges qui ee sitveront & travers cette exposition ne feront que fortifier et 
progresser notre but 


Michot Tourhére, Directeur 


This exhibit was organized by the Center for Media Art in collaboration with the 
Videotheque of the City of Paris with the assistance of the Ministry of Foreign 
Affairs. The program was created to travel extensively throughout the United 
States and Canada 


Cette exposition a été orgonisée par The Center for Media Art en collaboration 
avec la Videotheque de ia Ville de Paris, avec Ia participation du Ministere des 
Affaires Etrengares. Le programme @ ete easentiellement c-ée pour parcourir les 
Etats-Unis et le Canada 


ROLAND BALADI 


Tele-pathy (Non-verbal communication experiment No. 182) 
1975 Black/White 15 min. 


This experiment, based on the concepts of parapsychology, is meant to 
make the viewer do what | want him or her to do simply by having him or her 
watch my face on the screen and read my intentions, After the experiment the 
public |s invited to fill in a form which will be placed on the monitor. The answers: 
‘wall help me to collect statistics on the success of the experiment 


Roland Baladi 


's0 had his works shown in many museums, 
Including the Museum of Modern Art in New York. 


This tepe was originally recorded in European standard, 1/2 inch bleck and 
white 


Cette expérimentation, basée sur jes idées do la parapsychologi 
pour faire réagir les spectatours selon mes intentions simplement 
Fécran et en lisant dans mes pensées. Apres 


est congue 


rouvera sur 
‘expérimentation, 


Roland Balai 


Roland Boladi est né en Egypte on 1942 et » regu sa licence de communi- 
le & [Université de Essen & Et 
fesseur de l'art vidéo & /Ecole Nationale des Beaux Arts de Bourg 


du Sud. M. Baladi a également exposé dans des muse 
quels le Musée de 'Art Moderne de la Ville 
Art & New York. 


Cette bande a été réalisée en standard européen 1/2 pouce noir et blanc, 


DOMINIQUE BELLOIR 
Memory 1979 Color 20 min. 


Memory is en attempt to reconstruct the way our memories function, and, 

in particular, how certain perceived objects in the outside world can evoKe 

‘specific memories. The eye of the camera corresponds to the vision of an 
someone who experiences end later 

ally by real” sequences 

fare done in the studio with video synth 


Dominique Belloir received her training In plastic arts, cinema and audio 

1974 she has been working in’ experimental video, 
primarily working with video synthesizers. Ms. Belloir has done research on 
Vigual perception and wrote her doctoral thesis on the creative potential of 
Video. 


t the Ecole Nationale Supérieure des 
Ants Décorat two TBC-CVS' and 9 mixing boar 
The tape was originally recorded in 3/4 inch cassette, PAL standard, and is an 
INA. production, 


‘onstitution du fonctionnement de la mémol 

ct, on particulier, du phénoméne de déclonchement dun souvenir & partir o'ié- 

ments pergus dans le monde extérieur. L'objectit de la caméra correspond au 

regard d'un sujet unique — celui qui enrogisire et qui, ensuite, se souviont. Co 

Qui 80 traduit visuellement par une siterance de séquences -réelles + 0 do 
Jquences souvenirs traltées en régle et sur vidéo-synthstiseurs. 


Dominique Belloir 


ique Belioir une formation d stiques, cinéma 
les, Dopuis 1974, Mme Belloir des montages. 
Fimentale avec vidéo-synthétiseurs. Elle a fait aussi des recherches 
mentales et sur la perception visuolle. Sa thése de doctorat a 6: 
ppotentialités créatrices du dispositif vidéo, 


Memory a été réalisé dans les studios de EN.SAD. de juillet & novem- 
bre 1979 avec un synthétiseur Movicolor, deux TBC-CVS et une régie de mixage. 
Cette bande est une production INA. et a été enregistrée en PAL cassette, 
3/4 de pouce. 


éerite sur les 


ROBERT CAHEN 


LEclipse 1979 Color 3 min. 
Trompe L'ceil 1979 Color 7 min, 
Horizontales Couleurs 1979 Color 14 min, 


LiEclipse is ebout light ond rhythm; synthesized bars play with “suns that 
set”. The effects of fire, mist and vapor contrast with the regular and geometric 
structure. 

‘Trompe L’eel is like a background in a theater which is somehow set in motion 
t's where the real and the imaginary mix: the illusion of space, shadow play, 
imaginary fantastic animals and a mechanical bear that emerges from a thick 
heavy fog 
nonith. Std work, Horitontales Couleurs is an abstract discourse on “tho 


Robert Cahen 


Robert Cohen, born in Valence, France in 1945, was formerly tho director 
° rvices for INA. Currently a resident of 
‘8 composer and filmmaker as well as a video artist, 
LiEclipse wos done with the aid of a Spectron synthesizer and matrix of 
forms, as was Horlzontales Couleurs. All three tapes were realised in 3/4 inch, 
PAL format. Trompe L'awil was produced by INA. and realized in the studios 
‘of the Ecole Notionale Supérieure des Arte Décoratfs 


LiEclipse est do la lumidre et des rythme Grilon eynthouabes 6 Taide 
du Spectron jouent avec « des sole Des effets de feu, di 
de vapeur contrastent avec Ia structure réguliére et géométrique de 
Trompe L'cal se présente comme un décor de thédtre ol! Ia toile de fond co 
mettrat en mouvement, oi le vrai et le semblant s@ mélangent: illusion de 
Feepace, ombres chinoises, animaux fantestiques d'un vrai broulllard sort un ours 
mécanique. 
La troisiéme couvre, Horizontales Couleurs, ect une bande aux effets optiques, 
discours abstrait qui parle  dhorizon » 


Robert Cahen 


Robert Cahen, né 3 Valence, France, en 1945, était ['ancien chargé de 
recherche au service des programmes vidéo-acoustiques de I'LN.A. Habitant 
Paris, M. Cahen est compositeur ot cinéaste aussi bien qu’artiste de vidéo. 

LiEclipse, comme Horizontales Couleurs, 2 été réalisé & l'side d'un synthé- 
tiseur Spectron et avec la matrice des formes. Toutes les trois bandes ont été 
enregistrées en PAL, 3/4 de pouce. Trompe L'il a été produit par 'INA, et 
réalisé dans les studios de Ecole Nationale Supérieure des Arts Décor 


ROMAN CIESLEWICZ 
Changement de Climat 1979 Color 23 min. 


Changement de Climat was realized with no scenario and is my first video 
piece. The video-taped pictures come from some of my many color “photo- 
montages”. By superimposing the pictures | have attempted to create an infinity 
of images. Color was obtained with a synthesizer, and the soundtrack Is the 


nae ot Gur everyday 
a Roman Ciesiewicz 


Roman Cieslewicz was born in Poland in 1930 and studied graphic art at 
the Ecole des Beaux Arts in Cracow. He left Poland in 1963 for Paris where he 
worked for several magazines and publishers as @ graphic artist and art director 
Seco, 1975 he,has bean responsible for the graphic designs of caslogues or 
the Georges Pompidou Center, "aris-Berlin 1900-1930 
‘Moscou 1900-1930 » 
ums throughout Europe and has won soveral prizes for his work in 
graphic arts, Changement de Climat is Mr. Cieslewicz's first videotape. 


Produced by IN.A. in the studios of the Ecole Nationale 
te Décoratifs In 3/4 inch PAL format, using © Spectron syn- 


fen vidéo et il a ét6 réalies 
‘scénario, Los images enregistroes sont issues des quelques dizainos de 
photomontages en couleur. En superposant les images, jen oi crée de nou- 
velles & Finfini. La couleur @ été obtenue par la manipulation d'un synthétiseur, 
le brultage est celui de notre vie quotidienne, le flm étant réelisé sans musique 


Roman Ciesiewicz 


lewicz est né en Pologne en 1990 et a regu une formation de 
x Arta de Cracovie. Il a quitté Ia Pologne en 1963 pour Paris 


Premiére bande vidéo 


Cette bande a été réalisée dans les studios de I'Ecole Nationsle Supérieure 
des Arts Décoratifs en PAL, 3/4 de pouce. C'est une production de TINA, 


COLETTE DEBLE 


La Fée des Croisées 1960 Color 22 min, 


Tepe with documentation (photographs, etchings, paintings) visuel and audio 
collages, ell from the question: Why a window? What is being shown? The 
‘window is a frame fixed on movement. Movement is life, history, all that occurs 
The sense of the image is reproduced by mov 
Our eyes are windows as well, and to represent 
‘to attempt to think visually 


(create images) 
Colette Deblé 


Colette Deblé, born in Coucy-tes-Eppes, France in 1944, ie primarily a 
painter. She has had numerous exhibitions of her work throughout France. 
La Fée des Croisées is Ms. Deble's first video work. 


The tape was made from static imag reductions of paintings with 
“windows” which looked onto real images that were transformed with a Spectron 
synthesizer. Images of Ms. Deblé’s drawings play with the reflections of the 
mirror. This tape was produced by INA. in the studios of EN.S.AD. on the 
3/4 inch PAL system, 


Bande avec des documents (photos, gravures, tableaux), des collages visuel 
et sonores, le tout & partir de In question: Pourquoi Ia fendtre? Qui ost deft 
nestré 7 Le fenétre est un cadre fixé sur la mouvance, La mouvance, c'est la vi 
Cest ‘histoire, tout ce qui passe et donne du sens. Le sens di 
‘multiplié par la mouvance, qui toujours Ie transforme 

aussi une fenétre, et repre 9e8) 
visiblement. 


Colette Debié 


Colette Debie, peintre, est née en 1944 & Couey. 
a fait de nombreuses expositions de sa peinture 
Croisées est son premier travail de video. 


Eppes, France. Elle 
la France. La Fée d 


OLIVIER DEBRE 


LAlphabet du Sourire 1979 Color 12 min, 


L’Alphabet du Sourire is an attempt to recreate in video the effects and 
principles of Olivier Debré's paintings — beginning with “a smile” or any figure/ 
Object and reducing ft to its essential form. The abstraction of these forms 
pushes them towards the limit of remaining figurative; the title will provoke among 
the audience a visual orientation which becomes expectancy — expectancy that 
the video will take over fom the static form of painting by adding the dimensions 
of time and sound. The idea of a smile which is going to burst forth is suggested 
by the movement created with the synthesizer, by changes in the lighting and by 
the punctuation of the sound, all of which is manipulated to add to the mood 
of expectancy. 


Olivier Debré was born in Paris in 1920. He was educated as an architect 
at the Ecole des Beaux Arts and had his first painting exhibition in 1941, The 
War interrupted his career for three years, and after recovering from a wound 
Feceived during the liberation of Paris, he began painting again in 1944. Mr. Debré 
is a well known artist of the School of Paris and his paintings have been bought 

jums throughout the world. L’Alphabet du Sourire is his first 


Using a8 a bose the black and white image of a smile, a single element of 
the smile, colored in rose, Is continuously transformed with the INA:Coupigny 
colorizer and special effects generator. The tape was produced by INA. 


Le home (gourant) du, sour 
is 


Olivier Debré 9 voulu Faborder & travers 
mémes principes qui le guident dans sa 
figure et en la décomposant en ses traits 
is les poussont & la limite du figuratif, 

Suggestion du titre va créer, chez lo spectateur. une orientation de la vision qui 
fe transforme en attente lorsque le cinéma vient relayer Ia peinture, lui apporter 
a dimension du temps et le son, L'idée dun sourire qui va éclore est suggérée 
paralidlement par le mouvement, por le changement d'éclairage, et par des 
Ponctuations sonores réduites au minimum pour créer, elles aussi, une attente. 


t_né & Paris on 1920. Il a recu une formation d'architect 

6 tolles pour la premiére fois en 1941. La guerre 
interrompt ea carriére pendant trois ans, et aprés sétre remis d'une blessure 
regue durant la liberation de Paris, il se consacra de nouveau & la peinture en 
4944, Debré est un célébre artiste de Ecole de Paris et ses tableaux ont été 
achetés par de nombreux musées & travers le monde. L’Alphabet du Sourire est 
Son premier travail de vidéo 


A partir de image en noir et blanc d'un sourire (qu’on ne verra qu'a la fin), 
lle est réduit & un tralt rose qui évolue sans cesse, commands par Fappareil 
{dit Truquer Universel, qui peut a la fois colorer limage, la transformer et le 
faire bouger. Cette bande a été produite par INA. 


CATHERINE IKAM 


Niagara Falls 1, tl, i 1979 Color 8 min, 
Quadra 1976 Color 10 min. 


Niagara Falls was realized in 1979 in Buffalo at Woody and Steina Vasulka's 
studio. Tt is a live-action tape of the Niagara Falls which was colorized digitally 
and then vertically deflected. The tape was originally conceived for a three 
monitor installation which would show the tape in its three steges simultaneously. 

My other tape, Quadra, begins as a reference to the chromatic variations 
found in Josef Albers’ Hommage to a Square, but then explodes into @ fountain 
‘of forms and colors which is linked to the Tibeten swastika, symbolizing the wheel 


of life. Catherine tkam 


Catherine tkam. originally @ painter and photographer, became involved in 
video in 1978. She has worked with Peter Foldes on several experimental and 
‘nimated films, has worked with video and computers, and has worked as a video 
Tesearcher and arstic coneultent on video projects. Ms. tkam's photographs 
fend videotapes have been shown in museums. and galleries in Paris, London, 
Tokyo, Osaka end Sao Paolo. Most recertly. she participated in exhibits at the 
Centre Georges Pompidou and at the Musée National d/Art Moderne, both in Par 

Niagara Falls was realized in 3/4 inch, NTSC standard, with a RuttEtra 
synthesize” Quadra wos done in 1976 at the Conservatoire National des Arte 
et Metiors in 2 inch, SECAM format using special effects and feedback 


Niagara Falls 0 été réalisé en 1979 & Buffalo chez Woody et Stoina Vasulk 
bande des chutes du NI tree en live-action @ 66 truquée suc- 

9 yn. La 
bande était prévue pour une installation de tro int détiler 
peralldlement la bande live-action et les deux bandes truquees. 

Llautre bande, Quadra, commence comme une référence aux variations 
chromatiques de Hommage A Carré de Josef Albers, puis explose en un jails: 
Sement de formes de covlours qui n'est pas sans reppeler la + Svastica +, sym- 
bole de rove de la vie chez lee Thibé ‘cathscine iki 


Catherine Ikam, peintre ot photographe, utili 
‘2 travail en collaboration avec Peter Foides & 
Ge recherche ; elle a fait des recherches 


video depuis. 1976. Elle 


‘@ travaillé comme 
‘en tant que responsable artistique d'une équipe de recherche composée d'infor- 
maticiens de Ilnstitut de Recherche informatique et d’Automatique et de la 
Thomson-CSF pour la mise au point dun systéme d'animation et de création 
visuelle assisté par ordinateur. Ses bandes vidéo ont été présentées notamment 
au Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris et au Centre Georges Pompidou 
2 Paris, et ont €t6 expostes dans des musées et galeries de Paris, Londres, 
Tokyo, Osaka et Seo Paulo. 

Niagara Falls a été réalisé avec un synthétiseur Rutt-Etra en NTSC 3/4 de 
pouce. Quadra 2 été réalisé en 1976 au Conservatoire National des Arts et 
Métiers en 2 pouces SECAM avec trucages slectroniques et feed-back. 


THIERRY KUNTZEL 
sul 1980 Color 25 min, 


Imagine 2 narrative which loses color, movement which freezes, @ silence 
that imposes itself. You ask yourself what is happening. Far twenty-five minutes 
the answer is precisely this: light, color, the slow intermittent constitution of an 
Image —a door which is opening on, perhaps, a secret. A secre! which, except 
by breaking up the monitor image, the screen will never reveal to you—the 
vibration of light and color, the extraordinary music, mute speech, actual stories, 
A refiection on electronic images, Stil is also, for those who take the time to 
look, a documentary on melancholy, 


Thierry Kuntze! 


Thierry Kuntzel, a theoreticien as well as video artist, has done reseerch 
‘on audiovisual communication for French television and radio and for INA 
Mr. Kuntzel has taught semiology, psychoenaiysis of the cinema and technical 
analysis of film both in France and in the United States. Heh 
Published in Communications, Screen, Enclitic and Camera Obsc 
‘other magazine: 


‘Still was dono by working on a black and white image in terms of the light 
ihtness, opening of the lens aperture) and by edding wha a 
added with a Spectron video synthesizer. The tape was an INA 


9s well a1 


nt se figo, Ie silence s'ins- 

41?» Pendant. vingt-cing 
la constitution lento, intermitente 
1@ Porte s‘ouvre sur, peut-dtre, un secret. Un secret. 
‘oul: ce que jamais — sauf déréglage du moniteur — T'éeran ne vous révele 
la vibration de la lumidre, la pulsation de |a couleur, tant de musiques inovies, de 
paroles tues, d'histoires | virtuelles. Réflexion aur {'image électronique, Still 
‘uss, pour qui prend le temps de voir, un documentaire sur la mélancolle — le 
regard du mélancolique, 


Imagine : le récit c mou 
le. Vous vous de eM 


Thierry Kuntze! 


ry Kuntzel est théoricien aussi bien qu’artiste de vidéo. li a falt des 
recherches sur la communication audiovisuelle pour 'O.RT.F. puis pour TINA. 
Ia enseigné Ia sémiologie, la psychanalyse du cinéma et l'analyse textuelle du 
film en France et aux Etats-Unis. M, Kuntzel a beaucoup éert dons des reves 
de théorie, parmi lesquelles Communications, Sereen, Enclitic et Camera Obscura. 


Still a été réalisé en mélange la régie, dune image réelle noir et blanc 
longuement travaillé du point de vue de la lumiére (éclairage, ouvertures ot fer- 
metures de diaphragme) et bruit blanc. Colorisation a été ajoutée ou synthe- 
tiseur (Truqueur Universe! de I'LN.A.). Cette bande est une production de TINA 


CHRIS MARKER / FRANCOIS HELT 
Guerre et Révolution 197 Color 14 min. 


Guerre et Révolution was_made for the Paris-Berlin exhibit at the Centre 
Georges Pompidou in 1977. The work is @ colorized montage taken from old 
newsreel footage of the major cataclismic events of our century. The tape wes 
seen in a 12-monitor installation with staggered start-up times, creating for the 
viewer a spacial envelope of the century's disasters. 


Frangois Helt 


Chris Marker is @ well-known French filmmaker whose films, most notably 
La Jetée and Le Joli Mai, are among the classics of modern cinema, No known 
Correct biography of Mr. Marker exists, 

Francois Helt was born in Orléans, France in 1948, He studied both mathe- 
‘matics and cinema and began his career a sistant director in film. In 1976 
he began experimenting in video at LNA. and in 1977 became a professional 
video ‘engineer. For the la he has been a teacher of video at 
ENSAD. as well ctor and producer of video 
special effects. Hi image research using computer techno- 
logy. particularly in enimation, 

‘The film sequences in this tape were balanced and colorized with a Spectron 
synthesizer and recorded in 3/4 Inch PAL tort 


Guerre et Révolution » été fait pour exposition Paris-Berlin, crd6 par le 
Centre Georges Pompidou on 1977, L'auvre est un montage colorisé d'enciens, 
titres de journaux des principaux cateclyemes de notre sidcle. Le film a été vu 
Sur une installation de douze moniteurs avec des déclenchemonts irrguliers 
‘eréant pour le spectateur une enveloppe spatiale des désastres du sidcle, 


Frangols Helt 


Bien connu des Frengais, Chris Marker est un réalisateur de films, dont 
notamment La Jetée et Le Joli Mai comptent parmi les classiques du cinéma 
moderne. Il n'existe pas de biographie connue et exacte de M. Marker. 

Francois Helt est né @ Oriéans, France, en 1948. Il a étudié & ta fois i 
mathématiques ot le cinéma avant de débuter sa cerriére comme assistant metteur 
fen scéne. En 1974 il a commencé & faire de experimentation en vidéo & TNA. 
et en 1977 il est devenu un ingénieur de vidéo professionnel. Depuis 1978, || est 
professeur de techniques des vidéo  I'EN.S.AD. ainsi qu'un coneultant, mettour 
fen scéne et producteur free-lance des effets spéciaux. Il s'interesse particu. 
lierement @ la recherche dans le domaine de l'image & l'aide de ordinateur, tout 
particulidrement en animation. 

Les séquences filmées de cette bande ont été balancées et colorisées avec 
un synthétiseur Spectron et enrogistrées en 3/4 de pouce, PAL. 


HERVE NISIC 


1979 Color 4 min. 
1979 Color 13 min. 
1979 Color 3 min. 


Feeling is an attempt to demonstrate visually the sensation of touch. A 
hhand touches the screen of a monitor, which. according to the amount of pres- 
ht up. The intensity of the light can be modulated not only 
tention as well, thus taking into account the subjectivity of 
sual perceptions. 
A Treat is a collective work realized with sculptor Jean Max Albert end 
dancer/choreographer Michala Marcus. It is designed to make us aware of how 
fragile our perception of space is by presenting us with a visual universe that 
|s in reality different than we experience 
My other piece, Métro, is a metaphoric documentary. It alludes to the 


“bluey ‘of the Paris subway, to ‘bustle of the underground 
crowds, and to dreams which protect us from the visual and acoustic onslaught 
of the city. Hervé Nisic 


Hervé Nisic has been working in video for s 
the medium 


feral years, experimenting with 
of personal 


ling was done with only color camera, a mirror to reflect Mr. Nisic’s 
face on the screen, and @ monitor. The light was created by controlling the 
brightness of the monitor. A Treat was technically a reference to special e 
without actually using them — effects lie solely in the position of the camera and 

lon of the choreography. The third work, Métro was realised by 
ively focusing on the white noise of a monitor. 


Feeling est un essai de transcription visuelle de sensations tactiles. Mo 
main touche un moniteur dont Fécran lon exereée sur lui. 
Parfois ce n'est pas seulement la pri intention qui vient moduler 
Fintensité lumineuse, prenant ainsi en compte la subjective de notre perception 
du toucher. 

A Treat est une couvre collective rb 
et la dan 
do la fragilite de notre perception de lespace & | 
structuré, 

‘Métro est un documentaire par illusion, il renvole au bleu du métro de Paris, 
4 agitation des foules souterraines, & la réverie qui nous protége des agressions 
Visuelles et sonores de la ville. Hervé Nisic 


la vidéo depuis quelques années, expérimentant le plus 
ible outil en tent que proiongement de lui-méme. Il est venu 
4 la vidéo & travers la photo et le film. Il continue parallélement a utiliser le film 
‘expérimental 

Dans Feeling la double réflexion du visage de M. Nisic est obtenue par un 
miroir placé derriére lui. La lumiére du moniteur est tout simplement obtenue & 
la main (celle que l'on ne voit pas). La technique utilisée dans A Treat renvoic 
‘au monde des effets spéciaux (incrustation) sans les utiliser. Tout reside dans 
la position de la caméra et la préparation minutieuse de la chorégraphie soumise 
totalement 4 Toutll vidéo. La troisiéme cuvre, Métro, est techniquement une 
mise au point progressive sur les parasites dun moniteur noir et blanc. 


FRANCOIS PAIN 
Métro Couronnes 197 Color 15 min. 


Métro Couronnes can be seen as a finished product although it did not go 
all the way—but you need 2 whole life to go all the way with those things, 
Otherwise you have to act as though death can reach you before you get to the 
end of © shot. That is why | will not write “the end” but instead “to be 
continued”. My first intention was to show the dramatic absurdity of work and 
to claim the right to laziness; to show the journey with all the garbage spilt in 
the dally press end to show the continual brainwashing of consciences by 
advertising. To show up equally the paranoic campaign ordered by the upholders 
Of peace end safety, and so on, and so on... Finally, all that's left is what the 
camera could touch when I was there, which ig to say things as they really 
‘existed. So | will end by quoting R. Poulidor, “I'll try and do better next timo, 


Frangois Pain 


Francois Pain was formally trained in medicine at the University of Tours 
‘and studied ethnology at the University of Paris, 

1945 and currently a resident of Por 

Institutional analysis with the id of 


ies doing 


Métro Couronnes est un produit que l'on peut considérer comme fini, bien 
‘Quill ne soit pas allé au bout des choses. Mais il faut une vi 
‘au bout de ces choses-|a, sinon fa 
dun plan. Crest pour cela que je 
Intention eu départ était de montrer 
‘et de clamer le droit 4 1a pa voyage 
déversés per la presse quotidionne et d'insister sur le matraquage constant de 
‘consciences & travers la presse et la pub. Insister aussi sur la campagne pa 
iaque des tenants de Vordre et de la sécurité, et tout et tout... Finalement 
n’est resté que ce que la palluche a pu toucher au moment ol je me trouvais la, 
Cest-A-dire les choses presque comme clles existent. En conclusion je citeral 
R. Poulidor: = Jessaierai de faire mieux la prochaine f0i8.* Francois. Pain 


Francois Pain a fait ses études de médecine & Tours et aussi a étudié 
Kethnologie & Universite de Paris Vil. Né en 1945 & Dessay (Frence), et actuel- 
lement résident de Paris, il fait un travail danalyse institutionnelle dans les 
établissements psychiatriques par bandes vidéo. 

Lidée pour Métro Couronnes a germé dans la téte de Marion Scemama et 
2 pris sur ma fumure par lentreprise des jardiniers Beauviela et Thierry Garrel. 
a été tourné en noir et blanc sur magnétoscope 3/4 de pouce, puis colors 
par le synthétiseur mis su point par TINA. La prise de son 2 été assurée par 
Patrick Prado, et le mixage et montage par Séverin Blanchet de Blanchet Bros. 
‘et Cie. La bande est une coproduction de II.NA. et Aaton, 


SLOBODAN PAJIC 
Sans Titre 1977 Color 12 min. 


Since 1975, one of my major projects has been to study the rapport between 
art and violence. The principal subject of this tape, Sans Titre, is the destruction 
‘of sound and image, the transformation from a closed ares into an open spact 


‘Slobodan Pajic 


Slobodan Pajic was born in Yugoslavia in 1943 and has lived and worked 
in France since 1966. Mr. Pajic studied art history and later fine arts at the 
Ecole des Beaux Arts and has been working with video since 1975. 

ipated in shows throughout Europe and North and South Americs, 
‘one-man shows of his video work at museums and galleries in Paris, Berlin 
‘and Washington 


This tape was produced in 1/2 inch black and white in 1977 at the Georges 
Pompidou Center and wes done in connection with other works (never completed) 
by Mr. Pajic for the Center's opening 


les plus importants est l'étude sur le 
wwlet principal de cette bande, Sans Titre, 
la destruction du son at de i'image ot le sujet de ce travail est le pessage 
de espace ferme 4 l'espace ouvert, 

Stobodan Pojie 


Slobodan Pajic est nd en Yougo 
Ha etude Whistove 6 


Ne on 1943 ot depuis 1966 vit et travailie 

‘t a fait aussi des études 9 I Ecole. dos 

‘avec |. vidéo en 1975. Il a participé dons 

xxpositions en France et en Amérique du Nord et Amérique Cu 

ment feit des expositions personnelies dans des musdes et des 
Berlin et Washington 


réalisée en 1977 en noir et blanc 1/2 pouce dans les 
studios du Centre Georges Pompidou d'aprés un autre projet de M. Pajic (non 
réalisé) pour l'ouverture du Centre. 


PATRICK PRADO 
Périphérique 1979 Color 10 min. 


I'm driving on the freeway which circles Paris. After two hours '™m caught 
up in a strange feeling: I'm turning into God. It's like a genesis of basic colors, 
words, sounds which are trying to become painting, poetry, music—as if it were 
the beginning of the world. 


Patrick Prado 


Born in 1940 in La Baule, Brittany, Patrick Prado studied literature in Paris, 
where he was both a poet and political activist. He started making video pieces 
in 1973 which were produced by the Centre National de Recherche Scientifique 
‘and the Institut Netional de 'Audiovisuel, most notably on Brittany. Mr. Prado 
|s currently involved in work on French ethnology and, more specifically, on 
‘cultural identity. 


Périphérique wos filmed with the Aston Palluche camera, The original tape 
was in 34 inch black end white and was then reworked with a colorizer and 
Time Base Corrector. 


En voiture, sur le périphérique qui entoure Paris. Au bout de deux tours, 
un sentiment bizarre 


Né en 1940 & La Baule, en Bretagne, Patrick Prado m fait di 
aires & Paris avent de s'occuper d'activites politiqu 
des films vidéos depuis 1973 avec le concours du Cer 
Scientifique et [institut National de TAudiovisuel, 

se consacr hui 4 Tethnologie frang: 
cculturelle. 


Périphérique 2 ét6 enregistrée avec la palluche Aaton, L'original a été en 
3/4 de pouce noir et blanc et reiravalllé sur Coloriseur et TBC. 


PIERRE ROVERE 
Surfaces 1976 Color 12 min. 


Surfaces speaks about continuity, it is a single rhythmic plane which is 
sustained by music. The best commentary on it is related to a phrase from 
Georges Petrix: "What is the meaning of form, color, material? Why is it there? 

‘only to make someone isn't that pretty, isn't that nice?” then 
not interested. In truth, wi ‘an expression of ourselves, our lives”. 


Pierre Rovere, born in Paris in 1953, received his bachelor 
degrees from the University of Paris in cinema. Starting as a fi 
Mr. Rovere's work now ranges from experimentation with comput 
video to the creation of media environments, 


recorded by several black and white 
tapes were then edited and colorized 
fn 3/4 inch equipment produced by the Centre Georges Pom. 


pidou. 


si ‘une continuité, un seul jong plan rythmé soustendy par la 
musique. Le meillour commentaire est certainement de rappeler ceite phrase 
de Georges Petrix (Design et Environnement): = Que voudraient dire les formes, 
lee couleurs, les matiéres? Pourquoi eat-ce |4? Si cest seulement pour faire 
do la petite décoration et pour s'entendre dire: “oul c'est Joli, c'est gent", oo 
nous intéresserait pas du tout. En fait c'est une expression méme de notre 


Pierre Rovere, né d Paris en 1983, est diplomé de l'Université de Paris od 
|i a recu une maitrise de cinéma. M. Rovere est artiste de vidéo, travaile avec 
los ordinateurs et le film et explore en méme temps la création des environne 
ments des médias, 


La réalisation de Surfaces s'est folte & partir d'une série de prises de vue 
des form inte, posées sur des tables tournantes. enre- 


gistrées par plusieurs coméras vidéo noir et Blane dont les signeux ont ste mixes 
cette. mati montée et colorisée, ensemble fait en 3/4 de pouce. 
La bande était produite par le Centre George Pompidou. 


CLAUDE TOREY 
Roi/Multiple Roi 1979 Color 15 min, 


Roi/Multiple Roi is 2 cartoon using special video effects for animation. 
The idea for the work was to have the image develop itself as an idea. Actually, 
fame (of @ person, of an ert work, or a fect, etc.) depends on the uniqueness of 
its representations. And, paradoxically, the more it is reproduced, 

the object becomes rare... even singular! This is the basis of Roi/Mult 


Claude Torey 


Matiers 
strongly 
ted in silkscreen, photography 
and photocopy and gave up painting in 1974. Through her subsequent work in 
these other areas, Ms. Torey begen making films and finally become interested 


In video form when she was asked by the Georges Pompidou Centor 
In 1978 to take part in a series of video programs entitled Antists' Propaganda, 
Roi/Multiple Roi was realized on 2 inch video tape and used computer and 


light pen. colorizer, telecing well as vario ‘effects. It was. 


other speci 


produced by the Centre Georges Pompidou. 


int un grand nombre de trucages 
‘ou Fimage se développe en tant 
quidée. Actuellement, la oélebrte (d'un tre humain, d'une cauvre dart, d'un 
fait, de n'importe quo...) est le corolleire de ia démultiplication de ses repré- 

donc, paradoxalement, plus il est multiplié et plus l'objet devient 
rare... singulier, d'ou identification Roi/Multiple Roi. 


Claude Torey 


ques & Iécole 
Metiors Art puis Beaux-Arts. Elle peintre qui a été forte. 
ment influencée par le Pop Art § partir duquel elle a decouven Tulisstion des 
techniques de reproductions telles que le sérigraphie, la photographie, et. 10 
photocopie. Dés 1974 elle a abandonné Ia peinture monuelle au profit de ces 
fechniques et peralitiement & ces recherches, elle a commence & réaliser dos 
films avec TINA, Elle @ commence 6 travaiier avec la video en 1978 quend le 
Musée Georges Pompidou lui a demande de porticiper 8 une série de video 
‘nimée par Jeon Dupuy: Artists’ Propaganda, 


Processus technique de Roi/Muliple Roi: Video Broadcast, 2 pouces. Tru: 
cages divers: superpositions, incrustations, chromakey, composition et décompo- 
sition par ordinateur. coloriseur, light pen, télécinéma. C'est une production du 
Centre Georges Pompidou. 


TERESA WENNBERG / SUZANNE NESSIM 
Swimmer 1978 Color 20 min. 


‘Swimmer is s concrete form of an abstract experience. This tape deals 
with the swimmer asa neutral, sexless, isolated entity—e different dimension. 
‘Swimming is @ way of surviving. It's at the same time a way to stay alive and 
@ way to have an exhilarating experience: working with the body at its peak. 


Suzenne Nessim 


Teresa Wennberg, born in Stockholm, works as 2 painter as well as photo- 

grapher, filmmaker and video artist. She’ has had exhibits in Stockholm, Barce- 

ona, Madrid, Karisruhe, London, Rome and New York, and her work is repre- 

sented in museums in Stockholm, Paris and Bonn. At present she is working 
‘experimenting with film and computer. 


im, also of Swedish origin, dows mostly drawings and etchings 
‘and works with electronic sound. She has hed 8 book of her works published 
ind 18 represented in museums in Sweden and France 


This tape was realized in 3/4 Inch, PAL format, and was produced by the 


Centre Georges Pompidou, 


ole — une dimension 
fois un moyen de rester 
Travailler avec le corps au sommet 


t ot avoir une oxpér 
de son pouvoir, 
‘Suzanne Nessim 


Wennberg, née 8 Stockholm, travailie & |e fois comme peintre ot 
te vidéo. Elie a fa ‘oxpositions & Stockholm, 

Londres, Rome et New York, et ses couvres 

‘des musées de Stockholm, Paris et Bonn. Actuellement, 
film 16 mm et expérimente avec film et ordinateur 


im, également dorigine suédoise, dessine et travaille au 
moyen de la sérigraphio ot de son électronique. Ses dessins et sérigrophies 
sont représentés dans les musées en Suéde et en France, et il exisie un livre 


do ses cuvra: 


‘Swimmer a été réalisé en PAL, 3/4 de pouce, et produit par le Centre 
Georges Pompidou 


NIL YALTER / NICOLE CROISET 
Rlahime, Femme Kurde de Turquie 1979 Color 20 min, 


Rahime is the story ofthe archetypal Kurdish woman, the woman exploited in 
'@ woman who is aware of her fate, 
through speech end song, remembering some of the more 
ifficult periods: her marriage which was arranged according to custom, the 
desertion of the village for the metropolis of Istanbul, the birth of her daughter 
‘and in it the recreation of her own fe and fate, and finally, the empassioned 
murder and tragic death of that daughter whom she cherished so much. 
Nil Yelter and Nicole Croiset 


Nil_Yalter, born in Turkey in 1938, has been working in_multi-media since 
1973. She has had numerous personal exhibitions throughout France and Eastern 
Europe, and has taken part in exhibitions in Germany, France, Belgium, Holland, 
Poland’ and the United States. 


Neole Croiset, born in Thionvile, France i. 1950, received hor traning In 
\geral arts and warned” a” masters. degree, in Tecnniques, of Information “and 
Communeaton from the. Univeraty of Bordeaux. She'hes been involved. wth 
Video production since T97S, and Yor the most part, works in collaboration wth 
Ni'Yater Her works hove been shown Uivoughout France’ and In New York 
dnd Rome. 


This tape is an abridged version of the 53 minute master, which was recorded 
with @ tritube color camera in 3/4 inch format, and makes use of basic video effe 
‘such as menitor feedback. 


Rahime est I"histoire de la femme kurde dans son identité, Ia femme exploitée 
4 a maison et dans la société, une femme qui prend conscience de son devenit, 
Elle retrace par la parole et le chent, les étapes difficiles do sa vie tronqu 

Son propre mariage arrangé et imposé selon la coutume, le depart du uillage 
pour l'agglomération d'istanbul, do sa fille, tolle 
tun double choyé de son propre hélas! le meurtre passionnel 
et la mort de cette fille tant cherie. Nl Yalter et Nicole Crolset 


Nil Yolter, née en Turquie en 1938, est une plasticienne et travaille en 
multiemédia depuis 1973. Elle fait de nombreuses expositions & travers la 
France et Europe de I'Est et a participé & des expositions en Allemagne, France, 
Belgique, Hollande, Pologne et aux Etats-Unis 


Nicole Croiset, née  Thionville, France, en 1950, a fait ses études supé. 
rieures en lettres ot a fait une maitrise en’ Techniques de lInformation ot de 
la Communication & Université de Bordeaux. Elle i@ comme productrice 
et depuis 1975 réalise des bandes vidéo, Ia plupert du temps en collaboration 
avec Nil Yalter. Ses bandes ont été expostes & travers la France aussi bien 
qué New York et Rome. 


La bande 2 été réslisée avec une seule caméra tr-tubes, sur magnétoscope 
UMatic 3/4 de pouce en utilisant parfois des combinaisons de moniteurs. La 
bande master dure $3 minutes et celle présentée est une sélection de plans 
remontés de facon & trahir le moins possible la totalité du récit de Rahime. 


COLE NATIONALE SUPERIEURE DES ARTS DECORATIFS. 


The Ecole Nationsle Supérieure des Arts Décoraufs crested @ section of video art 
{wo years ago with grants for equipment from the Ministry of Culture ‘end Communication. 
‘The lab Was completed this year with a small studio consisting of three color cameras ard 
lighting, @ 3/4 inch editing aystem, a special effects generator ond two viceo synthesizer, 


‘2 Speciron end a Moviecolor. An interesting body of student work has Degun to emerge 


ths be 
All the HH me is selection were made in 1960 with the exception of Pixilation which 
vvne made in 18 


Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs a cr8é une section dart vidéo ll y 8 
doux ans avec aide de credits pour le matériel Si Ministore ‘dela Cuture et de Is 
Communication. Le laboratoire a bio compldte cette année par un patt studio comprenant 
trols ‘cemérasot un écleirage professionnel, un systeme de mortage en 3/é de pouce, 
un gonérateur des effets spéciaux et deux synthétiseurs, un Spectron et autre Moviecolor 
Un “ensemble intéressant do travaux g'étudionts se. developpe ‘cette anne, allan du 
ocumentaire. §. experimentation avec image lectronique, de formes narratives nou 
v Fanimation par Timoge ‘en’ vidéo. La section ‘viceo. est rele celle du cinoma 
‘animation offrant ainsi eux ctudiente un évertall complet des médies pour leur trovaux. 
Sricnt ‘ie! ee barsores’ articles Qu exitane habtlemert. ore ‘cus deux mécion. 
ts pouvent choisir le procédé. utllser elon Ta qual ce Timoge guile 
8 une exposition dédiée la video, seule les travaux ce vicéo 
font 46 choinis pour ca programme. Certaine lémenta de fm, cependant, ont dé ules 
dans quelques-unes. des couvros, inde de cette sélection a ate réalisée en 1900, 
WFexcoption do Phillation roalieée 


ni 


Veriation Florence Jurie des Camiers 2 min. 30 see. Color 
Pisilation Emmanuel de Ceccatty 3 min. 18 see. Color 
Portraits Sophia Fobert et Philippe Boulanger. 6 min. 40 sec. Color 


nd Fran 


Scar by ccues Romenchs 


1 Mahfoud Mojdone 5 min. 30 see. Color 
Florence Juries des Camiers 6 min. 20 see. Color 
Philippe Boulanger, caméra, 

‘Woven Woman EI Mabfoud Meydone. 5 min. 30 see. Color 

‘3 minutos ot 12 second 

avant la fin Yann Nguyen 4 min Color 

Cible ‘A group work from the video section 7 min. 20 sec. Color 


‘with the rock group « Cible » 


Video Section technicians: Frangois Libault, sound; Fabienne Vaneteenkiste, video. 
Faculty: Don Foresta, Frangole Melt 


Fim Faculty: Gérard Bellanger, Jean-Pierre Deseuzes, Claudine Gullmain, Alsin Moreau. 


We wish to thank the following organizations for thelr invaluable assistence in making thie 
exhibition possible: 


‘The Georges Pompidou Center, Museum of Modern Art and 
‘Audio Vioual Services for preparing the final exhibit copies. of 
fil the work shown: 


The National Audiovisual Institution (Ateliore de Recherche et de 
Crbation) for the necessary tape material for the prog 
‘The Ministry of Foreign, Audiovisual Section, for 
‘exhibt and preparing tho catalogu 


Sony-France for assistance in printing the cover 
Cover: Don Forests 
Layout ond English Translation : Anne Merle Stein 


Ing tho 


Nous tenors & remercier les organismes suivants pour leur aide inestimabl 
cite oxpouiton nauralt pu btre realisee 


Publication de ce ‘cotelogue 
Sony-France pour son assistance & la publication de la couvertu 


‘Anre Marie Stein 


THE CENTER FOR MEDIA ART 
THE AMERICAN CENTER 
261, Boulevard Respail, 75014 Paris 


